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Ozet

Basarisiyla Tiirk ulusunda yarattig1 6zgiivenin yaninda tiim ezilen topluluklar i¢in inang
kaynagi olarak miistesna degere sahip Tiirk Istiklal Harbi’nin “sinema” ile hafizalarda
canli kalmasi i¢in Milli Miicadele déneminde c¢alismalara baslanmis Anadolu’ya
gonderilen ekiplerce, cephe hatlarindaki direnis, zafere ulastiran amiller ve belge
niteligindeki bircok deneyim filme almistir. Belgesel filmlerle birlikte Milli Miicadele
temal1 kurgusal filmlerin de yapilmasi geregine inanan Mustafa Kemal, “Tiirk gengligine
bu miicadelenin nasil kazanildigin1 canli olarak ispat etmek” amaciyla kamera ontine
gecmeyi memnuniyetle kabul etmistir. Sanatsal bir dil, bir aktarim bigimi olmasi yaninda
propaganda islevi de goren sinemada; “istiklal” ideali etrafinda gerceklesen bu destansi
miicadeleye yon veren isimler kadar belirli sehirler de iistlendikleri rolleriyle farkh
sekillerde ele alinmistir. Calismada, Tiirkiye’de sinemanin ilk yillarina deginilerek Tiirk
sinemasinda bir tiir olarak Milll Miicadele filmleri; belgesel, kurgu film ve televizyon
filmleri kategorisinde incelenmistir. Milli Miicadele temal 100’e yakin filmin gézden
gecirildigi ¢alismada, “Ankara” sehrinin Kurtulus Savasi sinemasindaki yeri “Zafer
Yollarinda / Istiklal, Bir Millet Uyamyor ve Kalpakhlar” adli ii¢ yapimla
orneklendirilmistir. Milll Miicadele sinemasinin bir¢ok yapiminda “Ankara”nin mekansal
varliginin 6tesinde Mustafa Kemal, TBMM ile sehirde bir araya gelen aydin ve askeri
liderlerin varhigiyla 6zdeslestirilen “simgesel” karakteriyle yer aldigi, bu nedenle Milli
Miicadele temali filmlerin vazgecilmez 6gesi oldugu tespit edilmistir.
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“Ankara” in the National Struggle Cinema

Abstract

To keep the Turkish National Struggle, which has an exceptional value as a source of
belief for all oppressed communities as well as the self-confidence it has created in the
Turkish nation with its success, alive in the memories with "cinema", work was started
during the National Struggle period, and the teams sent to Anatolia filmed the resistance
on the front lines, the factors that led to victory and many documentary experiences.
Mustafa Kemal, who believed that fictional films on the theme of the National Struggle
should be made alongside documentary films, gladly agreed to appear in front of the
camera to "prove to the Turkish youth how this struggle was won". In cinema, which
functions as propaganda as well as an artistic language and a form of transmission,
certain cities, as well as the names that shaped this epic struggle around the ideal of
"independence", are different in their roles has been addressed in several ways. In the
study, the first years of cinema in Tiirkiye are mentioned and the films of the National
Struggle as a genre in Turkish cinema are analyzed in the categories of documentary,
fiction, and television films. In this study, in which nearly 100 films with the theme of the
War of Independence are reviewed, the place of the city of "Ankara" in the cinema of the
War of Independence is exemplified by three productions titled "On the Roads of
Victory/Istiklal, A Nation Awakens, and Kalpaklilar". In many productions of the cinema
of the War of Independence, the spatialization of "Ankara" Beyond its presence, Mustafa
Kemal, the Turkish Grand National Assembly, and the intellectuals and military
"symbolic" character, which is identified with the presence of leaders, and for this
reason, the National It has been determined that it is an indispensable element of
struggle-themed films.

Keywords
National Struggle, National Struggle Cinema, Ankara.
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1. Giris

Insan merakindan beslenen teknolojinin fotograf basta olmak tizere farkli alanlardaki
birikimi neticesinde icat edilen sinema, bugiin diinya ekonomisinin lokomotif
sektorlerinden biri haline gelmistir. Thomas Edison tarafindan 1892’de icat edilen
“kinetoskop” adli goriintiileme makinesini gelistiren Fransiz Lumiére Kardesler, 1895’te
kamera ve projeksiyonun birlestirilerek beyaz perdeye hareketli goriintiilerin
aktarilmasini miimkiin kilan “sinematograf” cihazini gelistirmislerdir.! Hem film cekip
oynatabilmesi hem de birden fazla kisi tarafindan seyredilebilmesi sinematografi
emsalsiz bir basariya ulastirmistir.2 28 Aralik 1895 tarihinde, Paris’te Capucines
Bulvarr’'ndaki Grand Café’de gercgeklesen halka acik ilk sinematograf gosterisine katilan
35 kisi; toplumsal, sanatsal ve ekonomik yonden kiiresel bir endiistri yaratacak
sinemanin dogumuna taniklik etmistir.3

Louis Lumiére, yetistirdigi film ¢ceken ya da oynatan ustalar farkl tilkelere géndererek
sinemanin ticari bir iriin olarak yayginlasmasina dnayak olmustur.* Sinemanin hizh
kabul gérmesindeki en énemli etkenlerin basinda filmlerin sessiz yapilmasi nedeniyle
ekonomik sekilde uyarlanabilmeleri ve hedef kitleye kolay ulastirilmasi gelmekteydi.
Kendine ait tiir ve ¢ekim teknikleri de icadindan hemen sonra gelismeye baslayan
sinemada gosterilen ilk filmler, daha sonra yapilacak kurmaca filmlere de ilham olmus,
bircok yapimci benzer filmleri cekmistir.6

Edison’un gelistirdigi hareketli goriintiilerin bir “bakac” vasitasiyla izlenmesi teknolojisi
Istanbul’a 1895 y1linda gelmistir. Grand Cafe’deki etkinlikten yaklasik bir ay énce Servet-
i Fiinun’da kaleme alinan makale, Osmanli topraklarinda sinematograftan bahseden ilk
yayindir.” Devletin resmi olarak sinemadan haberdar olmasi ise Fransiz iki
kameramanin sinematograf gosterileri icin yurtdisindan siparis ettikleri malzemenin
gliimriik engelinden gecirilmesi talebiyle gerceklesmistir. Yapilan tetkikler neticesinde
sinematografin “tevsi-i fiinuna pek ¢ok hizmet eder” bir alet oldugu kabul edilmis,3
baslangicta temkinli yaklasilan sinema, kisa slirede padisah tarafindan dahi kabul ve

1 Ali Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul: 2017, 5.16-17.
2 Zahir Givemli, Sinema Tarihi, Varlik Yayinlari, [stanbul: 1960, s.9.

3 Philip Kemp, Ed., Sinemanin Tiim Oykiisti, Cev. Ertan Yilmaz, Nuray Yilmaz, Hayalperest Yaymevi, Gin:
2014, s.8.

4 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi 1896-1960, Doruk Yayinlariy, 4. bs., [stanbul: 2013, s.31-32.
5 Philip Kemp, Ed,, Sinemanin Tiim Oykﬁsﬁ, s.8.
6  Guvemli, Sinema Tarihi, s.15.

7 Sinematografla ilgili teknik bilgilere yer verilerek Edison’'un kinetoskopu ile Lumiére’lerin
sinematografinin karsilastirildig1 makalede sinematografin getirdigi yenilik, resimleri istenilen siiratte
oynatilarak bir dakika kadar uzayan hareketli resimlerin izleyici kitlesine sunmasidir (Servet-i Fiinun, 21
Kasim 1895).

8  Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), I.RSM, 6/22-1,7; T.C. Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii,
Arsiv Belgelerine Gére Osmanli’da Gésteri Sanatlari, Haz. Resul Kése, Muzaffer Albayrak, Istanbul: 2015,
5.340-341.
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destek gormiistiir. Osmanli topraklarinda halka acik ilk sinema gosterisi Beyoglu'ndaki
Sponeck adli eglence mekdninda Henri Delavallée tarafindan 12 Aralik 1896 tarihinde
diizenlenmis, daha sonra sehrin farkl bolgelerinde yeni gosteriler yapilmis;10 sinema,
tasrada Izmir'e kadar ulasmistir.l 1903’te yapilan hukuki diizenleme ile sinema
yayginlasarak yabancilarin yani sira Osmanl tebaasindan ilk film yapimcilar ¢ikmaya
baslamistir.12 1907°de Makedonyali Manaki kardeslerle baslayan yerli film ¢ekimleri
Tiirk sinemasinin gelismesine ilk biiyiik katkilar1 sunan Sigmund Weinberg ile devam
etmistir. 13

Osmanli imparatorlugu’nun Balkanlardaki agir askeri yenilgilerin iistesinden gelmeye
cabaladig1 donemde milli duygularla orduya ve savas magdurlarina destek amaciyla
kurulan sivil toplum kuruluslari da sinema endiistrisine girerek kamuoyunun dikkatini
cekmeye calismistir. Donanma Cemiyeti, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Osmanl Hilal-i
Ahmer Cemiyeti, Tiirk Ocagi Cemiyeti gibi kuruluslar, diizenlenen sinema gosterileriyle
elde ettikleri gelirleri hayir islerine harcayarak milli birligin artmasinda etkili
olmuslardir.14

Birinci Diinya Savasi 6ncesinde Ruslarin zafer nisanesi olarak insa ettikleri Ayestafanos
(Yesilkoy)'ta bulunan abidenin yikimini kaydeden Fuat Uzkinay, yerli ve milli sinemada
bir doniim noktasini baglatarak ilk Tiirk belgeselcisi unvanini almistir.1> Ardindan Enver
Pasa’nin girisimiyle 1915'te Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmus,¢ Weinberg'in
baskanlik yaptig1 dairenin basina 1916’dan sonra Uzkinay getirilmistir.1?

Savas esnasinda ilk milli savas belgeselleri ¢ekilirken, Leblebici Horhor, Himmet Aga’nin
izdivact gibi kurgu filmlerine baslanmistir. Bu donemde ilk konulu Tirk filmi olan
Himmet Aga’'nin izdivaci, Fuat Uzkinay tarafindan 1916-1918’de tamamlanmis, Sedat
Simavi de Miidafaa-i Milliye Cemiyeti adina Penge (1917) ve Casus (1917) adh iki filmi
cekmistir.18 Sedat Simavi’den sonra Tiirk sinema tarihinde uzun siire glindemde kalacak
olan Ahmet Fehim Efendi, Sadi Karagéz ve Muhsin Ertugrul tiyatro sanati yaninda
sinema filmi yapan ilk isimler olmuslardir.1®

9 Ornegin, Victor Continouza adh bir Fransiz, kendi icadi oldugunu iddia ettigi bir sinema cihazim II.
Abdulhamid’e sunarak padigahtan taltif almistir. BOA, Y.PRK.TKM, 02/34; Arsiv Belgelerine Gére..., s.
342-343.

10 Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi, s.31-36.

11 Siileyman Beyoglu, Imparatorluktan Cumhuriyet’e Tiirk Sinemasi (1895-1939), Dergah Yayinlari,
[stanbul: 2018, s.17.

12 BOA, Y.PRK.AZ], 46/16, Arsiv Belgelerine Gére..., s. 350-351.
13 Ozuyar, a.g.e., 5.78, 147-154.

14 Sivil toplum kuruluslarinin sinema faaliyetleri icin bkz: Beyoglu, Imparatorluktan Cumhuriyet’e Tiirk
Sinemasi s.59-110.

15 Nijat Ozén, iIk Tiirk Sinemacisi Fuat Uzkinay, Tiirk Sinematek Dernegi Yayinlari, Istanbul: 1970, s.8; Agah
Ozgiic, Baslangicindan bugiine Tiirk Sinemasinda Ilk’ler, Yilmaz Yayinlar, Istanbul: 1990, s.12

16 Ozon, [k Tiirk Sinemacisi, s.51-52.

17 Oz6n, Ik Tiirk Sinemacisi, s.14.

18  Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc Yayinlary, 2. bs., [stanbul: 2003, 5.21-22.
19 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s.27.
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15 Mayis 1919’da Izmir’in isgal edilmesi, Tiirk milletini direnis ideali etrafinda toplarken
Milll Miicadele ruhunu ortaya ¢ikarmak, Anadolu’nun Tiirk yurdu oldugunu ispatlamak,
isgal yillarindaki mezalimi duyurmak gibi amaglar icin sinemanin degerlendirilmesini de
glindeme getirmistir. Mondros Miitarekesi hiikiimlerine binaen kapatilan Merkez Ordu
Sinema Dairesindeki teknik malzemeler dnce Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’'ne daha sonra
ise Malul Gaziler Cemiyeti'ne devredilmistir.20 Cemiyet tarafindan sinema calismalarini
yonetme gorevi verilen Fuat Uzkinay, 15-19 Mayis'ta Istanbul’da organize edilen ve
binlerce kisinin katildig1 Fatih ve Sultanahmet isgali protesto mitinglerini kaydetmigtir.21
Milli Miicadele’nin ilk filmleri olan22 s6z konusu belgesellerin devami bir siire maddi
yetersizlikler nedeniyle gelemese de, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin agilmasindan
sonra Istanbul’dan génderilen techizatla diizenli ordu biinyesinde “Ordu Film Cekme
Merkezi” kurulmustur.23 Mustafa Kemal'in, sinema i¢in sarf ettigi su s6zlerin Cumhuriyet
doéneminde yapilan filmlerin rotasini belirledigini sdylemek miimkiindiir:

“Sinema 0Oyle bir kesiftir ki, glin gelecek barutun, elektrigin ve kitalarin kesfinden ¢ok
diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi gorilecektir. Sinema, diinyanin en uzak
uclarinda oturan insanlarin birbirlerini tanimalarini, sevmelerini temin edecektir.
Sinema insanlar arasindaki goriis, goriiniis farklarimi silecek, insanlik idealinin
tahakkukuna en biylik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti
vermeliyiz.”24

Mustafa Kemal, kurtulus miicadelesinden sonra Tirk g¢ocuklarinin bu miicadelenin
ruhunu hissetmelerini temin etmek icin belgesel ve kurgu filmlerin yapilmasini fazlasiyla
onemsemis, bu konuda sinemacilara destek vermistir. S6z konusu amacla yapilmaya
baslayan farkli tiirlerdeki filmler, Milll Miicadele’nin ulusal ve yerel safhalarinin,
aktorlerinin ve askeri gelismelerinin daima akilda kalmasini saglayarak “milll hafiza
insasi”nda 6nemli rol Gistlenmistir.

Milli Miicadele’nin kalbi niteligindeki Ankara’nin Tiirk sinemasinda ele alinis bi¢imi,
sanatsal oldugu kadar tarihsel acidan da kuskusuz 6nemlidir. Bu c¢alismada, Milll
Miicadele’'nin Turk sinemasindaki yorumlanisi ve yansimasi, miicadelenin komuta
merkezi olan “Ankara” sehri 6zelinde {i¢ film {izerinden incelenmistir. Ankara, maddi
varliginin otesinde Milll Miicadele sdylemindeki sembolik anlamiyla da Tirk
sinemasinda gonderme yapilan nadir mekanlardan biri kabul edilebilir. Calismada,
Ankara sehri merkeze alinarak, Milll Miicadele temali ilk filmin gésterim yili olan 1920
yilindan 2022 yilina kadar yapilan 100’e yakin Tiirk sinema ve televizyon filmi Ankara

20 Erman Sener, Kurtulus Savasi ve Sinemamiz, Dizi Yayinlari, 1970, s.18.
21 Ozén, Ilk Tiirk Sinemacisy, s.16.

22 Nedet Aysal, Hiirol Erbay, “Tiirk sinemasinda Milli Miicadele ve Atatiirk Dénemi Filmleri”, Nevsehir Hact
Bektas Veli Universitesi SBE Dergisi, 12(1), (2022), 5.400.

23 Sener, Kurtulus Savagi ve Sinemamiz, s.22.
24 Sener, Kurtulus Savagsi ve Sinemamiz, s.6.
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ile dogrudan ya da dolayl ilgili olmasi bakimindan taranmistir. Calisma kapsaminda
ulasilan filmler vasitasiyla Ankara sehri, tasidig1 farkli anlamsal boyutlarla, “sinema-

AN

tarih-mekan” iliskisi icinde anlasilmaya calisilmistir.

2. Tirk Sinemasinda Bir Tiir Olarak “Milli Miicadele”

Bircok sanat dalinda oldugu gibi tarihin sinema ile de olduk¢a yakin bir iliskisi vardir.
Sinema eserinin sanat ve endiistriyel boyutuyla basarili olabilmesi icin dikkat ¢ekici bir
hikdyeye duydugu ihtiyag, sinema ve tarihi birbirine yakinlastirmaktadir. Zira sézlii
aktarim donemlerinden itibaren toplumlarin belleklerinde yer eden zaferler, gocler,
yenilgiler, maddi ve manevi sarsintilar gibi unutulmaz yeri olan hatiralarin sinema
endiistrisini de yakindan etkiledigi muhakkaktir.25 Tarih/hafiza konulu filmlerin ortaya
cikarken ne gibi hazirliklardan gectigi, objektifligi, ilgili bilgi ve belgelerin
degerlendirilme bicimleri, ¢ekim teknikleri oyunculuk ve kostiim niteligi gibi bircok
etken, esasinda izleyici tarafindan bir biitiin olarak degerlendirilmektedir. Bu da izleyici
tarafindan filme verilecek kiymeti belirlerken mevcut algi ve anlayislarin degismesi
potansiyeli ile her film icin bash basina bir risk olusturmaktadir. Dolayisiyla Mustafa
Kemal Atatiirk’iin tarih yazimi icin belirttigi “yazanin yapana sadik olmasi” film
yapimcilari i¢in de siiphesiz gegerlidir.

Tirk sinemasinin ilk tarihi film denemesi Miidafaa-i Milliye Cemiyeti 6nctliigiinde, Sedat
Simavi tarafindan 1918 yilinda ¢ekilmis olup gosterime girmeden isgal gii¢lerince el
konulan “Alemdar Vakasi-Sultan Selim-i Salis” adh filmdir.26 Tiirk sinemasinda Milll
Miicadele ile ilgili filmler s6z konusu oldugunda giiniimiize ulasan ya da ulasamayan
filmlerin tam olarak bilinemedigi bir gercektir. Bunda sinema alaninda resmf1 bir arsivin
tutulamamasi oldukea etkilidir. Bu nedenle giiniimiize ulasan ¢ogu filmde oldugu gibi
Milll Miicadele konulu filmlerin de derlemeleri ve arsivlenmeleri resmi kurumlardan
ziyade sinema profesyonelleri, akademisyenler ve sinemaya goniil veren ilgililerle
saglanabilmistir.2”

Tiirk sinemasinda “Milli Miicadele” filmlerini yapilis amaclarina gore belgesel, kurmaca
filmler ve televizyon filmleri seklinde lige ayirmak miimkindiir. Devlet tarafindan
prensip olarak desteklenen Milli Miicadele konulu filmlerde devletin maddi destegi
kamu politikalar1 ¢ercevesinde siparis edilen filmler, kiiltlir-sanat fonlari, anma yillari
etkinliklerinde tahsis edilen 6zel biitcelerle saglanmistir. Kurtulus Savasi’na ait belge
filmlerin kullanilmasina miisaade edilmesi, donemi yansitan kostiimler icin askeri
tiniforma ve malzeme konusunda yardimlar ise devlet tarafindan sinema treticilerine
saglanan diger desteklerdir.28

25 Sevcan Donmez, Filmlerle Hatirlanmak Toplumsal Travmalarin Sinemada Temsil Edilisi, Metis Yayinlari,
istanbul: 2015, 5.93-98.

26 Agah Ozgiic, Tiirk Filmleri S6zliigii 1914-1972, Yenigiin Yayinlari, 1973, s.24.
27 Hiirol Erbay, “Ttlirk Sinemasinda [stiklal Harbi”, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 2021, s.22.
28 Sener, Kurtulus Savagsi ve Sinemamiz, s.37.
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Tiirk sinemasinda Milli Miicadele konulu filmlerin baslangici oldukea eski olsa da Tiirk
sinema tarihinde bu alandaki film {lretiminde istikrardan bahsetmek olanaksizdir.
Bunda tarihi siireclerdeki politik konjonktiirler kadar sinema sektoriindeki degisimlerin
de etkili oldugunu séylemek miimkiindir. Ulusal ve uluslararasi giindemler, filmlerin
konularini belirlemis; siyasi gelismelerin yarattigi ortam tiim kiltiir ekosistemini
dolayisiyla sinemanin da izleyecegi rotay1 etkilemistir. Sektoriin gelisme siirecinde
yapilan 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin temel hak ve hiirriyetlere getirdigi kisitlamalar
ise Tirk sinemasinda Milll Miicadele konulu filmlerin uzun siire yapilamama
sebeplerinden biridir.2? Ornegin bu siirecte, devlet eliyle siparis edilen Kemal Tahir’in
“Yorgun Savas¢l” romanindan uyarlanan filmin yakilmasi, diinyadaki nadir érneklerden
biri olarak hatirlanmaktadir.3® “Tiirk Sinemasinda Istiklal Harbi” bash@ini tasiyan
akademik bir calismaya gore 6zel olarak ¢ekilmis egitim, toren, ziyaret ve propaganda
filmleri disinda 1920-1980 yillarina ait 76 film tespit edilmis olup3! belgesel filmleri ve
2000’lerden sonra yapilan sinema ve televizyon filmleri ile bu sayinin 100’e yaklastig1
ifade edilebilir.

2.1. Belgesel Filmlerde Milli Miicadele

Tiirk sinemasinin en eski tirii olarak “belgesel” film yapiminda TBMM ve Mustafa
Kemal’in 6ngoristiyle Milll Miicadele Donemi'nde onlarca igerik tiretildigini soylemek
miimkiindiir. Bunun nedeni kuskusuz wulusal motivasyonu arttirmak yaninda,
uluslararasi platformlarda Tiirklerin verdigi miicadelenin hakliligini ispat eden gorsel
belgelerin yayillmasini temin etmektir. Milli Miicadele filmlerinin ilk yapimlarindan olan
Sultanahmet ve Fatih mitingleriyle baslayip kurtulus safhalariyla devam eden belgesel
film kayitlari, giinlimiize essiz bir arsiv ulastirmistir. Hatta Sener’e gore belge film
alaninda Turk sinemasinin en verimli calismalar1 bu donemde gergeklesmistir.32

Kurtulus Savasi ile ilgili en eski ve en 6nemli belgesel kurgu film ise kuskusuz 1922
yilinda yapimina baslanan “Zafer Yollarinda” adli yapimdir. Belgesel filmler sadece yerli
film yapimcilariyla degil yabanci sirketler vasitasiyla da yapilmistir.33 Cekilen filmler
oncelikle halkin egitimini amacglamis; II. Dinya Savasi’'nin olumsuz sartlarinda bile
hiiklimet, halkevlerinde gosterilen filmlerle toplumun sanat, tarih ve sosyal alanda
gelisimine katki sunmustur.34 Halkevlerinde gésterimi en ¢ok yapilan filmler arasinda
Sovyet Rusya tarafindan cekilen Sergey Yutkevich ve Lev Arnshtam ydnetmenligindeki

29 Bu konuda bkz. Mesut Kara, Sinema ve 12 Eyliil, Agora Yayinlari, [stanbul: 2012.

30 fbrahim Tiirk, Halit Refig: Diislerden Diisiincelere Séylesiler, Kabalc1 Yayinlari, istanbul: 2001.
31 Erbay, “Tiirk Sinemasinda [stiklal Harbi”, s.25.

32 Sener, Kurtulus Savagsi ve Sinemamiz, s.73.

33 Ornegin, 1931 tarihli bir belgede Amerika’dan gelen Mr. Jed Kley’in Tiirkiye’nin diinkii ve bugiinkii
hayatini gosteren film ¢ekme talebi, inkilabin masrafsiz sekilde tanitilmasi hususunda faydali gériilerek
senaryonun tetkik edilmesi kosuluyla kabul edilmistir (BCA, 30-18-1-2 / Kararlar Daire Baskanlig, 18-
16-1).

34 QOrnegin, Elaz1g Halkevi'nde “Yeni Tiirkiye, Adana'min Kurtulusu, Trakya Manevralar1” adh filmler
gosterilmistir (BCA, 490-1-0-0 /Cumhuriyet Halk Partisi, 1207-5-3).
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“Ankara, Tirkiye'nin Kalbi (1932)"35 ve Esther Schub tarafindan cekilen “Tirk
Inkilabinda Terakki Hamleleri” adli belgeseller yer almistir.3¢ ikinci Diinya Savasi
sonrasindan 1950’lere degin sinemada yasanan durgunluk belgesel filmleri etkilemisse
de Milli Miicadele konulu belgesel film alaninda 1964 yilinda Tiirkiyve Radyo ve
Televizyon Kurumu (TRT)'nun kurulmasi bir hareketlilik yaratmistir. TRT kanaliyla
televizyon icin lretilen icerikler hem egitim hem de 6zel glinlerin anilmas1 gayesiyle
izleyiciyle bulusturulmustur.

2.2. Kurgu Filmlerde Milli Miicadele

Tiirk Sinemasinda “Milli Miicadele” konulu filmlerin cumhuriyetle yasit bir gecmise
sahip oldugu sdylenebilir. Mustafa Kemal, bu destans1 miicadelenin Tiirkler tarafindan
daima hatirlanmasi ve diger uluslara 6érnek olmasi arzusunu siirekli dile getirerek bu
hususta sanatcilan yiireklendirmistir. Cemil Filmer, anilarinda izmir'e geldiginde
Mustafa Kemal’e Halide Edip Hanim ile birlikte yaptiklar1 cephe teftisleri sirasinda
cekilmis goriintiileri arzu ederse kendilerine gosterebilecegini soyledigini ve Mustafa
Kemal'in bundan memnuniyet duydugunu ifade etmektedir.3” Hi¢ siiphesiz Mustafa
Kemal, Milli Miicadele ruhunu ayakta tutan bir aydin olarak Halide Edip Hanim’1 olduk¢a
onemsemekteydi.38 Tiirk sinemasinda farkl tiirlerde film denemelerinin de tecriibe
edildigi bu siirecte, Halide Edip’in “Atesten Gomlek”3% adli romanindan uyarlanan aymn
adl filmle Milli Miicadele,bir tiir olarak Tiirk sinemasindaki yerini almistir.40

Mondros Miitarekesi sonrasinda baslayan isgallerde esi ve ¢ocugu 6ldiriilen geng bir
kadinin Milll Miicadeleye katilmas1 konusuyla Atesten Gémlek, vatan askini derinden
hissettirmekteydi. 1923 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan cekilen Atesten Gémlek,
sadece ilk olmasindan otiirti degil, heniiz hafizas1 canli olan Tiirk ulusunun filme
gosterdigi tevecciih ve ilk Tiirk kadin aktrisleri olan Bedia Muvahhit ile Neyyire

35 Filmden elde edilen gelirin %10’unun Hilal-i Ahmer Cemiyetine, kalaninin ise filmin yabanci
memleketlerde gosterilmesinden elde edilecek hasilattan Tiirkiye'ye diisecek hissenin Tiirk Tarihi
Tetkik Cemiyeti'ne birakilmasina karar verilmistir (BCA, 30-10-0-0 /Muamelat Genel Midiirliigi, 146-
43-20).

36 Meltem Tekerek, “Bir Propaganda Araci Olarak Tirkiye’de Sinema: Atatiirk Doénemi”, Yakin Dénem
Tiirkiye Arastirmalari-Recent Period Turkish Studies, 37(2020), s.193-195.

37 Cemil Filmer, Hatiralar Tiirk Sinemasinda 65 Yil, istanbul 1984, s.122.

~«

38 Tarik Dursun K.nin Muhsin Ertugrul’'un hayatini anlattig1 “Bagisla Onlar1” adli romanda Halide Edip’in
sinemaya yonlendirilmesi ile ilgili su ifadeler yer almaktadir: “Gazi, bir giin Halide Edip Hanim
cagirtmis Cankaya’ya. Ona demis ki: istiklal Harbi bitmistir. Her harp baslar ve biter. Ama énemli olan,
biten harbin yaralarini miimkiin oldugu kadar ¢abuk sarmak ve hayati normal akisina sevk etmektir.
Bunun i¢in kitlelerin heyecanini ayakta tutmak mecburidir. Yine bunun i¢in romanlar, hikayeler, piyesler
yazilmaly, filmler cevrilmelidir. Senin o ‘Atesten Gomlek’ romanin var. iste onun filmi yapilmah. Halkimiz
neler ¢ektigini hi¢ unutmamaly, hep bilmeli ki, bugliniin kiymetini takdir etmeli. Atesten Gémlek filminde
mutlaka Tiirk kadinlari rol almali ve oynamall.” Bkz. Tarik Dursun K., Bagisla Onlari, Bilgi Yayinlari,
[stanbul: 1989, 5.173-174.

39 Halide Edip Adivar, Atesten Gémlek, Can Yayinlari, 55. bs., [stanbul: 2022.
40 (zgiic, Baslangicindan Bugiine, s.35.; Sener, Kurtulus Savagi ve Sinemamiz, s.37.
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Neyir'in¥! de beyaz perdedeki ilk tecriibeleri olmasi acisindan bir déoniim noktasidir.
Kurtulus Savasi’'nin sinema vasitasiyla halka anlatilmasinin ne kadar dogru bir tercih
oldugu donemin gazete siitunlarinda da takdirle ifade edilmistir:

“Yiizde doksan besi okumak bilmeyen bir memlekette kitaptan medet ummak korlerin
ressam olmasini beklemek kadar acayip ve faidesizdir. Kitap mektepten sonra gelir.
Sinemalardan en c¢ok istifadeye kosacak biziz. Atesten Gomlek’i seyretmeden bu yeni
kesfin ihatal faidesi hakkinda bu kadar miispet bir imanim yoktu. Bugiin hissediyorum
ki, bu subede calisirsak, noksanlarimizin biiyiik bir kismini telafi etmis olacagiz... Atesten
Gomlek’'te bir katrenin nasil bir umman oldugunu, esaret cemberinden tasip nasil
Istiklalistiklale kavusuldugunu gordiik. Bir daha vay bizi esir etmek isteyenlere! Fakat
cok ac1z ve bize bu tiirlii giddalardan daha ¢ok lazim...”42

Atesten Gomlek filminin basarisi Tiirk sinemasinda Milli Miicadele’yi konu alan filmlerle
ilgili yeni calismalar konusunda yonetmenleri cesaretlendirmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarindaki “Milll Miicadele” temali kurgu filmlerde tiyatro ya da romanlarin sinemaya
uyarlanmasi tercih edilmistir. Bunda dénemin Tiirk sinemasinda agirligl hissedilen
tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul’'un sinema anlayisinin etkisi ve Milli Miicadele’ye tanik
olan yazarlarin sicak hisleriyle kaleme aldiklar1 roman ve tiyatro gibi edebiyat
eserlerinin gordigi ilgi kuskusuz etkilidir. 1928 yilinda yine Muhsin Ertugrul tarafindan
cekilen “Ankara Postas1 (1929)”, Resat Nuri Giintekin’in Fransiz eserine dayanan “Bir
Gece Facias1” adli tiyatro oyunundan uyarlanan filmde, ask hikayesi cevresinde Kuva-y1
Inzibatiye ve Kuva-y1 Milliye arasindaki miicadele islenmekteydi.#3 1932 tarihli “Bir
Millet Uyamyor”’dan sonra 1948 yilinda yapilan “IstiklAl Madalyasi”na kadar Milll
Micadele konulu filmlere yenisinin eklenmemesi olduk¢a dikkat cekicidir. Baz
arastirmacilar bunun nedenini, s6z konusu dénemde Yunanistan ve Balkan devletleriyle
kurulan olumlu diplomatik iligkileri pekistirmek ve iyi komsuluga gosterilen
hassasiyetle aciklamaktadirlar.#4# Yeni bir diinya savasinin yaklastifi donemde
uluslararas1 baris konusunda gdosterilen bu caba ve ayni acilarin tekrarlanmamasi
temennisindeki hassasiyet, kamuoyunun da bu diplomasinin bir paydasi olarak
goruldiigiiniin isareti sayilabilir. Yeni filmlerin ¢ekilememesinde “Filim ve Filim
Senaryolarinin Kontroluna Dair Nizamname”nin#> yayinlanmasi ve uzun siire ytriirliikte
kalmasi da kuskusuz etkilidir.

41 Devlet arsivlerinde rastlanan bir belgede, ismet Pasa’ya gonderilen yazida Atesten Gémlek filminin Tiirk
hiikiimeti nezdinde ne kadar 6nemsendigi ve takip edildigi anlasiimaktadir. Belgede, Atesten Gomlek
filminde Istanbul ¢ekimlerinin bitmek iizere oldugu, Halide Edip’in Anadolu icin emir bekledigi,
aktorlerin ve hatta kadinlarin Tiirk oldugunun Fevzi Pasa’ya sdylenmesinin ismet Pasa’dan istendigi
ifade edilmektedir (BOA, HR.IM.,, 16-134).

42 Seyyah (Hakk: Stiha Gezgin), “Atesten Gomlek”, Vakit, 10 Mayis 1923.
43 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s.51.

44 Selahattin Onder, Ahmet Baydemir, “Tiirk Sinemasinin Gelisimi (1895-1939)”, Osmangazi Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 6/2 (2005), s.114-135.

45 Sansiir kararlari icin bkz: Ali Karadogan, Semire Ruken Oztiirk, Tiirkiye’de Sinema Sansiiriiniin Tarihi,
1932-1988, C.1-2-3, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara: 2022.
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1950’lerden itibaren ise yaratilan demokratik ortam, sinema alaninda egitimli kisilerin
yetismesi, Kore Savasi ve Kibris Olaylari’nin yarattigi milli heyecanla genel olarak artan
tarihi filmler icinde Milli Miicadele konulu filmlerin sayisinda da artis yasanmistir. “Fato:
Ya Istiklal Ya Oliim (1949)”, “Allahaismarladik (1951)”, “Ege Kahramanlan (1951)”,
“Kendini Kurtaran Sehir (1951)”, “Vatan i¢in (1951)”, “Ingiliz Kemal (1952)”, “iki Siingii
Arasinda (1952)”, “Kalpaklilar (1959), “Bu Vatanin Cocuklar1 (1959)”, “Diisman Yollar1
Kesti (1959)”, “Yiizbas1 Tahsin (1959), “Atesten Damla (1960)” gibi filmler bu donemin
yapimlarindandir.

Yesilcam'in sektérde hakim oldugu bu yillarda “Milll Miicadele” filmlerindeki
baglamin/kliselerin de yerlestigi ifade edilmelidir. istanbul’un isgali, Kurtulus Savasi
hazirlik calismalari, Anadolu’daki Kuva-y1 Milliye faaliyetleri ve kahramanlari, diismanin
Izmir'den kovulmas: gibi genel bagliklarin mutlaka bir agk iliskisi icerisinde verildigi
filmlerin hikaye orgiisiinde, Milli Miicadele taraftarlari, saltanat yanlis1 koti
karakterlerle miicadeleleri ya da diismana boyun egmeyen magrur duruslariyla ele
alinmaktaydi. Bu cizgide hazirlanan ¢ogu senaryoya gore cekilen filmlerdeki bir diger
gelenek ise yerlestirilen belgesel kesitleri, dis ses tiradi ya da marslarla filmlerin sona
ermesiydi.#®

12 Eylil 1980 askerl darbesinden en ¢ok etkilenen sinemada yeniden iiretimlerin
yapilmasi icin bir siire beklemek gerekmistir. Tiirk sinemasinda “80 sonrasi1” seklinde
adlandirilan dénem depolitizasyon slireciyle yasanan toplumsal degisimi ve darbe
doneminin etkilerini dolayli yoldan anlatan filmlerin yapilmasina neden olmustur.4’
2000’lerle birlikte gen¢ sinemaci kusaginin yetismesi, bilgi ve belgeye gorece kolay
ulasilmasi gibi imkanlarla yapilan tarihi filmlerde Canakkale ve 1. Diinya Savasi dikkat
ceken konular olurken bu dénemde Kurtulus Savasi ile dogrudan baglantili olmasa da
yapilan “Atatiirk” konulu biyografik filmler arka arkaya gelmistir.*8

2.3. Televizyon Filmlerinde Milli Miicadele

TRT’nin kurulusu ve televizyonun yayginlasmasi Tiirkiye’de sinema sanati icin yeni bir
donemi baslatmistir. Bu donemde devletin televizyon vasitasiyla kiiltiir ve sanat yayini
yapma politikasi roman uyarlamalar1 basta olmak lizere tarihi romanlarin ve Milli
Miicadele romanlarinin da filme alinmasini glindeme getirmistir. 1974 yilinda TRT'nin
tiim giin yaymna gecmesi ve Ismail Cem’in genel miidiirliigii doneminde televizyon
Yesilcam’a agilmistir. Lutfi Akad, Halit Refig, Metin Erksan Yiicel Cakmakli gibi donemin
yOonetmenlerinden televizyon filmleri istenmistir.4° Yiiksek izlenme oranlarina sahip bu
filmler, hem televizyon icin yerli film yapimlarini arttirmis hem de sinemaya
gidemeyenler icin alternatif dogurmustur. ilerleyen yillarda o6zel televizyonlarin
kurulmasiyla rekabet ortami tetiklenmis, ¢ekim tekniklerinde yasanan gelismeler ve

46 Sener, Kurtulus Savasi ve Sinemamiz, s.80.

47 Hilmi Maktav, “Tiirk Sinemasinda 12 Eylil”, Birikim, 138/10 (2000), s.79.

48 Bunlar, Mustafa (2008), Dersimiz: Atatiirk (2010), Veda (2010) adl1 yapimlardir.
49 Turk, Halit Refig, s.292.
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alandaki yetkin insan kaynaginin artmasi televizyon dizi ve filmlerinde icerik ve sanatsal
kalitesinin yiikselmesini saglamistir. 1978 yilinda TRT, Kemal Tahir tarafindan kaleme
alinan “Yorgun Savas¢l” romaninin televizyona uyarlamasini Halit Refig’den talep
etmistir. Halkin Milll Miicadele’ye yaklasimini Yiizbasi Cemil {izerinden anlatan bir
hikdyeye dayanan film, 1980 ihtilali sonras1 askeri bir komisyon tarafindan “sakincali”
bulunarak yakilmistir.50 Bu filmler disinda Kurtulus (1994), Cumhuriyet (1998), Vatanim
Sensin (2016) biyiik ilgi toplayan yapimlar arasindadir. Milli Miicadele'nin
100.y1ldéntimiine 6zel olarak TRT igin tarih¢i Ali Satan danismanliginda hazirlanan Ya
Istiklal Ya Olim (2020) adh televizyon dizisi de Istanbul’un isgali ile baslayarak
TBMM'nin acilisina kadar gegen alt1 haftalik siireci ayni tarihlerde yayinlayarak ytiz yillik
hafizay1 tazelemistir.

3. Milli Miicadele Sinemasinda “Ankara”

Eski caglardan itibaren Anadolu’'nun yerlesim merkezlerinden kabul edilen Ankara,
dogu-bat1 ve kuzey giiney eksenindeki yollarin baglanti noktasindaki giivenli konumuyla
her seyden Once stratejik bir onemi haizdir.>! Bu 6nem Hitit, Frig ve Galatlar doneminde
sehre yonelik ilginin Roma hakimiyetiyle artarak imparatorluk kiltiriiniin ana
merkezlerinden biri olarak gliclenmesini saglamis52 Anadolu’'nun Tirk yurdu olmasiyla
da devam etmistir. Tanpinar'in Ankara icin sarf ettigi su sozler sehrin yiiklendigi
misyonun Istiklal Harbi'ndeki tezahiiriinii agiklar niteliktedir:

“Kisacasi Anadolu kitasinin kaderinde az cok degisiklik yapan vakalarin ¢ogu onun
etrafinda gelisir. Bu hadiselerin en miihimi siiphesiz en sonuncusu olan istiklal Savasidir.
Bu muharebe sadece Tiirk milletinin kendi hayat haklarini yeni bastan kazanmis oldugu
harp degildir. Hakikatte 26 Agustos sabahi Dumlupinar’da giirleyen toplar, iktisadi ve
siyasi esaret altinda yasayan biitiin sark milletleri i¢in yeni bir devrin basladigin ilan
ediyordu. Onun i¢indir ki bundan boyle her zincir kirilisinin basinda Ankara’nin adi
gececek ve her hiirriyet miicadelesi, Sakarya’da, Inénii'nde, Afyon’da, Kiitahya ve Bursa
yollarinda élenlerin ruhuna kendiliginden ithaf edilmis bir dua olacaktir.”s3

Tiirk sinema tarihinde, 2 Ekim 1922’de Buyiik Taarruz'dan donen Mustafa Kemal’i
Ankara’daki karsilama téreninde Mehasin Fotograf ve Sinema Atodlyesi’'nden Mahir Galib
tarafindan cekilen goriintiilerin, Ankara’nin bilinen en eski filmi oldugunu sdylemek
miimkiindr.54 Oldukga kisa bir stireyi icermesine ragmen ehemmiyeti tartisilamayacak
kadar biiyiik olan bu ¢ekimlerde Mustafa Kemal ve silah arkadaslarini karsilayan halkin

50 Bu konuda detayh bilgi i¢in bkz. Tirk, Halit Refig.

51 Ankara'mn bir medeniyet merkezi olarak tarihi icin bkz: Abdulkerim Erdogan, Gokge Giinel, Ali Kilc,
Tarih Iginde Ankara, Ankara Biiyliksehir Belediyesi Yayinlari, Ankara: 2007.

52 Suavi Aydin, “Ankara Ankara Giizel Ankara”, Kebike¢, 9 (1999), s.65-76.

53 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Milli Egitim Basimevi, Istanbul: 1969, s.4.

54 Konuyla ilgili detayl bilgi TRT2 kanalinda yayinlanan Tarihin Ruhu belgesinde ele alinmaktadir bkz:
https://www.trtizle.com/belgesel /tarihin-ruhu/tarihin-ruhu-or-ataturkun-buyuk-taarruzdan-sonra-
ankarada-karsilanmasi-or-40-bolum-1847275. (erisim 16.09.2022).
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goriintiilerine, zafer taki, TBMM binasi, Ankara Kalesi, seymenlerin dans ve gecit
torenlerinden goriintiiler eslik etmektedir. Ankara; Milll Miicadele’deki roliiyle yabanci
sinemacilarin da dikkatini ¢ekmis, bazi sinemacilar 6zel olarak Ankara’ya gelerek film
cekimleri yapmislardir.5s Ankara filmleri iizerine arastirma yapan Ugur Kavas ise Ankara
konulu ve adinda Ankara gecgen filmleri 1925 yilindaki “Cimen-Bir Halkin Yasam
Miicadelesi” adli filmden 2019 yilina kadar 46 film ve 1968-2008 yillar1 arasinda yapilan
47 belgesel ile 17 dizi seklinde belirlemistir.56

Ne var ki Milli Miicadele sinemasi s6z konusu oldugunda Ankara’nin beyaz perdede fazla
goriinmedigini ifade etmek gerekmektedir. Bunun basta gelen nedenlerinden
Istanbul’un Ankara’ya nazaran sahip oldugu sinematografik avantajdir. istanbul’un isgali
ve isgal kuvvetlerinin sarayla is birliginin Milli Miicadele Donemi’'ni konu alan filmlerde
ele alinan ana konular arasinda yer almasi, sinemada Ankara yerine Istanbul’'un daha
fazla ragbet gormesini saglamistir. Milli Miicadele filmlerinde yereldeki Kuva-y1 Milliye
miicadelelerinin islenmesi ve filmlerde kurtulus savasi cepheleri, askeri ve lojistik
hazirliklar, zafer sonrasi kutlamalar, Mustafa Kemal Atatiirk’iin goriintiileri gibi orijinal
belgesel film iceriklerinden istifade edilmesi Milli Miicadele konusunu ele alan filmlerde
Ankara’nin goérece az yer almasinda rol oynayan diger hususlardir. Sansiir kurulundan
alinan retler de Ankara’nin ve Mustafa Kemal basta olmak tlizere diger aktdrlerin Milll
Miicadele sinemasinda daha az yer almasina hatta bu konuda film yapmak arzusundaki
sinemacilarin motivasyonlarinin kirilmasina neden olan faktérlerdendir.5?

Mustafa Kemal Atatiirk’iin sehre gelisi ve TBMM’nin acilisiyla tiim yerel érgiitlenmelerin
takip ve koordinasyonunun yapildig1 merkez olan Ankara; aydinlarin, siyasi ve askeri
figiirlerin, kanaat onderlerinin de Anadolu'nun kurtulusu i¢in toplanma noktasi
hiikmiindedir. Bu kapsamda filmlerin biitcesi ve teknik imkénlar dogrultusunda

55 (Ornegin, New York Reel-Colors Inc. Sirketi, 1924 yihnda Ankara’min filmini alarak, renklendirip
gostermek iizere Mustafa Kemal Pasa’dan izin talebinde bulunmustur (BCA, 180-9-0-0 /Genel, 46-237-
1); Amerika’dan Patenior sirketi ve Fransizca yayinlanan L'illustration dergisi muhabiri J.Ercol’'un Loan
konferansinin toplanmasi esnasinda Avrupa ve Amerika kamuoyunda tesir uyandiracak film ve fotograf
almak iizere Ankara’ya gelmesine izin verilmistir (BOA, HR.IM./26-17); Amerika Bahriye miilazimi ve
yardimcisinin Anadolu ve Ankara’nin manzara film ve fotograflarini ¢ekmelerine miisaade edilmistir.
(BOA, HR.IM../28-91).

56 Ankara’da ¢ekilen ya da adinda Ankara gecen filmlerin derlendigi ¢alisma icin bkz. Ugur Kavas,
Ankara’dan Sahneler ve Kaderin Mahkiimlari, FIYAB Yayinlari, f{stanbul: 2019.

57 Sansiir Kurulunun karar defterlerindeki kayitlar incelendiginde, 6rnegin 1953 yilinda Orhon Ariburnu
ve Semih Evin tarafindan hazirlanan “Inkilap Giinesi” adli Mustafa Kemal Atatiirk biyografisini iceren
senaryonun tarihi icerigi Bedreddin Tuncel ve Faik Resit Unat’a teknik icerigi Devlet Tiyatrosundan
ydnetmen ve aktdér Sahap Akalin’a inceletilmistir. iInceleme sonunda “senaryo taslagi halinde bulunan bu
eserin mevzuun azamet ve ulviyetiyle miitenasip bir hiiviyet tasimadig1 ve o sanat kudreti ve ebedi
muvaffakiyetten mahrum bulundugu”, “filme intikali halinde de zaten heniiz tesiri taze olan bu konunun
heyecanini ve gerektirdigi sanat yiiksekligini veremeyecek bir deger tasiyacagi ve en muvaffakiyetli bir
sekilde dahi cekilse kifayetsiz, aciz ve noksan kalacagl”, “bu sebeple de Atatiirk konusunda bitiin bir
milletin dahi diinyanin duydugu engin heyecan ve derin hisleri ifadeden aciz kalip milli duygulari rencide
edecegi”, “ayn1 zamanda konularin stimulii itibariyla da dost devletleri rencide edecek hale diismesi
ihtimali de bulundugu kanaatine varilarak” filme alinmasina mahzurlu olduguna oybirligi ile karar
verilmistir (Karadogan ve Oztiirk, a.g.e,, 5.123).
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Ankara’da Cankaya kogkii, Ziraat Mektebi, Direksiyon binasi, TBMM binasi, Ankara
kalesinden sehrin panoramik manzaralari, Ulus ve cevresi Milll Miicadele sinemasinda
tercih edilen i¢ ve dis mekéanlar arasindadir.

Tanpinar'in ifadesiyle tarihin biiyiik diigiimlerinin baglanip ¢6ziildiigii bir sehir olan
“Ankara”ss, fiziki varliginin 6tesinde sembolik anlamiyla da Tirk sinemasinda anilan
nadir mekanlardan biridir. Zira Ankara, TBMM'nin acilmasiyla bagimsizlik arzusunu
perginleyen, komuta ve kontroliin profesyonelce saglanmasiyla tiim ulusun 6zgiivenini
arttiran ve bagimsizlik karsitlarinca oncelikle bertaraf edilmesi gereken en zararh
merkez olarak “kisilestirilmis” bir sehirdir. “Ankara’nin tavri, Gazi'nin meclisteki nutku,
Ankara’dan gelen telgraf, Ankara’da cikan gazete, Ankara’da verilen hutbe, Ankara’da
yapilan goriismeler” gibi ifadeler sehri, Milli Miicadele sinemasinda dogrudan ya da
dolayli her haliikarda rabita kurulan bir mekan haline getirmistir. Yiklendigi vazifeyle
bir sehirden ote “simgesel” degere doniisen Ankara; Milli Miicadele sinemasinda
bagimsizlik tlkiisii insa edilirken duygu ve anlam bagini percinleyen sehir olarak yer
almistir.

3.1. Zafer Yollarinda/istiklal (1922)

“Kurtulus Savasi konulu filmlerden en 6nemlisi”>® seklinde tanimlanan, ilk ad1 “Zafer
Yollarinda”, sonraki adi “Istiklal” olan kurgu belgeselin yapimina 1922 yilinda
baslanmistir. Fuat Uzkinay’in, Kemal Film i¢cin Anadolu’ya gecerek kayda aldig1 pek ¢ok
belge filmin kronolojik sekilde bir araya getirmesine dayanan “Zafer Yollarinda”
belgeseli, uzun soluklu bir c¢alisma olup filmin tamamlanmasi 1942 yilinda
gerceklesmistir.

Uzkinay Milli Micadele zaferle sonuglanip Film Cekme Merkezi Laboratuvar Grup
Amirligi'ne ataninca filmi genisletmek amaciyla ¢alismalara baslamistir. Uzkinay disinda,
Muhsin Ertugrul, Cezmi Ar, Mahir Galip ve Cemil Filmer’in de katki sundugu ¢alismanin
Milli Miicadele Dénemi’'nde gekilen diger filmlerin de eklenmesiyle olusan ii¢ béliimliik
halini, 1934 yilinda Gazi Mustafa Kemal ve Tiirkiye’yi ziyaret eden iran Sahi Riza Pehlevi
birlikte izlemislerdir. Filmi izleyen Mustafa Kemal go6sterimden sonra filmin
genisletilmesi talimatin1 verince Nurettin Baransel, Fahri Belen ve Isfendiyar Uzberk’ten
olusan bir ekip kurulmus ve 12 boliim seklinde yapilan yeni plana gore ¢alismalara
baslayarak savasin tiim siireci kronolojik bir anlatiyla bir araya getirilmeye baslanmistir.
1937 yilinda Trakya Manevralar1 esnasinda film heyetindeki Nurettin Baransel’den,
kendisine ait sahnelerin hareketsiz resimlerden olustugu igin filmin heniz
tamamlanmadigini 6grenen Atatirk’iin Baransel’e verdigi su yanit, onun konu
hakkindaki hassasiyetini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir:

58 Tanpinar, Bes Sehir, s.3.
59 Sener, Kurtulus Savagsi ve Sinemamiz, s.28.
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“Ben hayattayim, Milll miicadeleye ait biitiin evrakim, kilicim, ¢izmem halihazirda
mevcut olduguna gore ¢agirdiginiz anda bana diisen vazife ve gorevi yapmadim mi?
Bdyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alir,
hatiralari canlandirirdim. Bu, milli bir vazifedir. Clinkii Tiirk gengligine bu miicadelenin
nasil kazanildigini canli olarak ispat etmek, hatira birakmak bu filmle miimkiin
olacaktir.”é0

Ankara, Istanbul ve Izmir’e ait goériintillerin yer aldigi bu yapimi ayricalikli kilan
hususlardan biri de Milll Miicadele’'nin 6nemli komutanlarindan Fahrettin Altay ve Fevzi
Cakmak’in kamera karsisina gecerek savas sahnelerinin canlandirilmasinda yer
almalaridir. Yeni adi “Istiklal” olan belgeselin egitim amaciyla da kullanilacag
diisiiniilerek isfendiyar Uzberk tarafindan yapilan sema ve animasyonlar filmde yogun
olarak kullanilmistir. Bununla birlikte, Atatlirk’iin hastalanmasiyla istenen g¢ekimler
yapilamamis, vefatindan sonra cenaze merasiminden bazi sahnelerin eklendigi filmin
tamamlanmasi 1942 yilinda miimkiin olmustur.6!

3.2. Bir Millet Uyaniyor (1932)

Nizamettin Nazifin “Bir Millet Uyaniyor”¢2 adli eserine dayanan filmin yonetmen ve
senaristi Muhsin Ertugrul, goriintii yonetmeni Cezmi Ar, yapim sirketi ise Kemal
Filmdir.63 Ferdi Tayfur, Atf Kaptan, Nasit Ozcan, Erciiment Behzat, Mahmut Morali, Emel
Riza, Sait K6knar, Hadi Hiin, Emin Belig, Kevser adli oyuncularin yer aldig1 1932 tarihli
Bir Millet Uyaniyor, ilk sesli Tiirk filmi olmasinin yani sira, sonuna eklenen aktiiel
belgesel filmlerle kendinden sonraki yapimlar icin “prototip” olmasiyla dikkat
cekmektedir.64

15 Mart 1920’yi gosteren takvim yapragiyla baslayan filmde, Anadolu’da bulunan Kuva-
y1 Milliye mensubu Yiizbas1 Davut ve emir eri Tilki'nin Ankara’dan aldiklar1 bir sifre
lizerine Akbas Cephaneligini basip cephaneleri Kuva-y1 Milliyeye mal ederek Istanbul’da
isgal kuvvetleriyle is birligi yapan hainlerle miicadelesi bir ask hikayesi esliginde
anlatilmaktadir. Milli Miicadele’nin hazirlik dénemine ait yasananlarin anlatildig: film,
Kuva-y1 Milliye kahramanlarinin fedakarlhigini, Ankara’nin ¢agrisina yanit veren Tirk
halkinin zaferle sonuglanan destansi azmini 6liimsiizlestirmektedir.

Filmi Tiirk sinema tarihi icin 6nemli kilan ise Nazif'in, kendisine ulastirilan senaryosunu
inceleyen Mustafa Kemal'in, senaryoyu begenerek bazi sahnelerde bizzat oynamayi
kabul etmesi®s yaninda ismet Pasa ve Kazim Ozalp’in da canlandirma ¢ekimlerinde yer

60 Sener, Kurtulus Savagsi ve Sinemamiz, s.28-32.

61 Belgesel goriintiileri ve ¢ekim siirecleriyle ilgili bilgi icin bkz. TRT2 Tarihin Ruhu Belgeseli B6lim 75.
https://www.trtizle.com/belgesel /tarihin-ruhu/tarihin-ruhu-or-kurtulus-savasinin-canlandirilmasi-
or-75-bolum-4275150. (Erisim tarihi: 16.09.2022)

62 Nizamettin Nazif, Bir Millet Uyaniyor, Kanaat Kiitiiphanesi.

63 Agah Ozgiic, Tiirk Filmleri S6zliigii (1914-1972), Yenigiin Yayinevi, 1973, s.17.

64 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemasi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara: 1981, s.201.
65 Sener, Kurtulus Savagsi ve Sinemamiz, s.43.
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alacaklarini bildirmeleridir. Film icin kamera Kkarsisina gecen Atatiirk, Cankaya
Koskii'nde siyah bir perde 6nilinde nutuk vermistir. Ancak filmde bazi teknik aksakliklar
nedeniyle filmin ruhunu yansitacak goriintiiler kaydedilememis, daha sonra da sansiir
kurulu film negatifinden bircok sahneyi kesmistir.66

Tiirk milletinin topyek{n uyanisinda Ankara’dan yapilan birlik ¢agrisinin yarattig: etki,
filmin sonlarina dogru izleyicide birlik duygusunu yiikselten karelerle yansitilmaktadir.
Gazi Mustafa Kemal'in seferberlik davetine yanit vererek Anadolu’nun her yerinden
biiyiik bir inang ve arzuyla kosarak Ankara’ya ulasmaya c¢alisanlar, aslinda Tiirk milletini
temsil etmektedir. Filmde Ankara, nereden gidilirse gidilsin mutlaka ulasilacak sehir
olarak islenmistir. Sehre bu 06zelligini veren siiphesiz Ankara ile 6zdeslestirilen Gazi
Mustafa Kemal’dir. Mustafa Kemal ve onunla tilkii birligi olanlarin ne sekilde olursa olsun
birbirini bulacaklari, filmde “her yolun Ankara’ya ¢cikmas1” mecaziyla ifade edilmektedir:

“Her yol Ankara’ya gider. Ciinkii Ankara’da Gazi Mustafa Kemal milleti esaretten vatani
miistevliden kurtarmak icin eli silah tutan herkesi miicadeleye davet etti.”

“Ya Istiklal Ya Oliim” parolasi ve Kurtulus Savasi’na ait orijinal kayitlar, Mustafa Kemal’in
cephe hatlarinda Mehmetgik’le bir arada oldugu goriintiiler ve sonraki yillara ait anma
torenlerinden kesitlerle film tamamlanmaktadir.

3.3. Kalpakhlar (1959)

Samim Kocagéz tarafindan kaleme alinan “Kalpaklilar” 67 adli romandan uyarlanan
yapimin gosterimi 1959 yilinda gerceklesmistir. Senaristi ve yonetmeni Nejat Saydam
olan filmin basrollerinde Colpan Ilhan (Miijgan) ve Sadri Alisik (Talip) yer almis; Ulvi
Uraz (Serkatip Sileyman Sirr Pasa), Halide Piskin (Dadi), Sadettin Erbil (Kaptan),
Miimtaz Alpaslan (Yaver), Zeki Alpan (Padisah VI. Mehmet Vahdettin) diger rolleri
paylasmistir.

1920 yilinin ilk yarisinda gecen filmin hikayesi, gercek kisi ve olaylardan esinlenilerek
hayali karakterler iizerinden kurgulanmstir. Isgal altindaki Istanbul’da gizli faaliyetler
yuriiten Kuva-y1 Milliye yanlisi tegkilatin liyesi olan Talip’in Damat Ferit Pasa Hiikiimeti
ve isgalcilerin Kurtulus hareketini durdurmak icin yaptig1 planlar1 6grenmek amaciyla
bir bilrokratin kiziyla kurdugu goniil bagi sonrasi yasananlar Kalpaklilar'in ana
konusunu olusturmaktadir.

Tamami Istanbul’da gecen filmde Mustafa Kemal Pasa’min liderligindeki kurtulus
miicadelesinin kalbinin attifi merkez olarak “Ankara” adeta Anadolu ile
ozdeslestirilmistir. Istanbul hiikimetinin kendi varhigini tehdit eden Ankara’da kurulan
hiikiimeti yok etme gayreti filmde bir anlamda iki sehrin temsil ettigi misyonlarin
miicadelesi olarak sunulmaktadir.

66 Sener, Kurtulus Savagsi ve Sinemamiz, s.46-48.
67 Samim Kocagdz, Kalpaklar, Istanbul, Diinya Kitaplar1 Yayincilik, 2005.
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Talip, merkezi Ankara’da bulunan Milli Miicadele taraftar1 Miisellah Miidafaa-i Milliye
Cemiyetinin liyesi olarak Ankara’dan aldig1 direktifler dogrultusunda Damat Ferit
Pasa’nin Kuva-y1 Milliyeyi yok etme planlarimi 6grenmek amaciyla onun serkatibi
Siileyman Sirr1 Paga’nin kizi Miijgan’in génliinii kazanmaya niyet etmistir. Ustiine kiyafet
alacak parasi bile olmayan Talip’e “millet parasi”6® denen Kuva-y1 Milliyeye bagh
teskilatlarin kullanmasi icin Ankara’dan gonderilen paradan destek saglanmistir. Iyi
egitimli, maceraperest ruhu ve Kuva-y1 Milliye taraftar1 Mijjganin Talip’in de
“kalpaklilardan” yani Mustafa Kemal'in liderlik ettigi hareketten oldugunu 6grenmesiyle
yakinliga doniisen iliski, onun babasinin evrak cantasindaki belgeleri okuyup hiikimetin
planlarinin Ankara’ya ulastirilmasinda kilit rol oynar.

Siileyman Sirr1 Pasa, kizinin evraklarini karistirarak gizli bilgilerin Ankara’ya ulastigini
anladiginda kizina: “O arkadasin kimse cesur bir delikanliymis. Benden galdiklarini éyle
kolaylikla Ankara’ya ulastirabiliyordu ki her seferinde Damat Ferit'in planlar1 oraca
malum oldu ve gonderilen casuslar teker teker yakalandilar.” diyerek esasinda kendi
caresizligi karsisinda vatanperver kizinin yaptiklarina sevindigini, hadiselerin Mustafa
Kemal Pasa’nin davasinda hakli oldugunu gosterdigini dile getirir.

Miijgan Istanbul’da yapacak isler kalmayinca Talip ile Anadolu’ya gegme kararini
babasina ilettiginde babasi Anadolu’da ne yapacagini kizina sorar. Mdujgan:
“Hastabakicilik ederim, Mustafa Kemal Pasa orduyu toplayip tanzim ediyormus.
Diismanin Ankara lizerine ytriiyecegi muhakkakmis, biiyiik muharebeler olacakmis”
seklinde cevap verir. Pasanin Anadolu’ya gececek kizina soyledigi: “Mustafa kemal Pasa,
diisman c¢izmesi ve silingiisii altinda bir ihtilal yapiyor. Bunun farkinda olmayan
budaladir. Elinde nefesi kesilmeden haykiran bir hiicum borusu var. Bu ¢agr1 biitiin
Anadolu’yu kdseyi bucagi dolasiyor. Silahini, tirpanini kapan onun etrafinda alev sacan
bir cember oldu. Bu gember biitiin Anadolu’yu ¢evreleyecek!” sozleri Ankara’daki milll
hiikkiimetin nihai basariya ulasacagl gerceginin Istanbul’daki hiikiimet mensuplar
tarafindan da goriildiigii anlamina gelmektedir.

Mijgan'in hiikimetin planlarin1 sizdiran kisi oldugunun anlasilip divami harpte
yargilanip hakkindaki infaz cezasindan Kuva-y1 Milliyeciler tarafindan kurtarilmasinin
ardindan Anadolu’ya gecmek icin Talip ile tekneye binmeleri filmin son sahneleridir.
Teknedeki diger kisilerle birlikte Talip de gogsiinde sakladig kalpag: basina gecirince
Miijganin sarf ettigi sozler Mustafa Kemal'in etrafinda birlesenlerin ayni ruhla hareket
eden neferler oldugunu gostermektedir: “Talip simdi tanidim seni, hem hepinizi de
tanidim. Sizler bir kalpagin altinda birlesen hep ayni insanlarsiniz. Hep ayni1 Mustafa
Kemallersiniz.”

68 Erbay, Tiirk Sinemasinda Istiklal Harbi, s.188.
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4. Sonug¢

Sinema endiistrisinin ilk biiyiik sirketinin sahibi Charles Pathé’nin bir miisterisine
yazdig1 “Sinema, yarinin tiyatrosu, okulu ve gazetesidir.” ifadeleri sinemanin bir arag
olarak kullaniminin adeta 6ngoriisii niteligindedir.6® Savas dénemlerinde cephelerde
yapilan askeri cekimler, milli kimlik insasinda halkin egitimi, ulusal ve uluslararasi
gelismelerin aktiliel haber haline getirilerek sunulmasi gibi alanlarda devlet eliyle
kullanilan sinema, geleneksel kitle iletisim araglarina eklenen modern ve etkili politik bir
unsur olarak degerlendirilmistir. Sinemanin bu 6zelligi Cumhuriyetin kurulusundan
sonra da onemsenerek Tiirk Milll Miicadele’sinin yeni nesillerin hafizasinda tim
canliligiyla kalabilmesi icin bir¢ok belgesel ve kurgu filmin yaninda televizyon filmleri de
Uretilmistir.

Tiirk sinemasina bir tiir olarak “Milli Miicadele”yi kazandiran bu filmlere siyasi ve yerel
liderler kadar bazi1 sehirler de damga vurmustur. Bu sehirlerden Ankara, “istiklal”
soylemindeki yeri ile neredeyse tiim filmlerde ele alinmistir. Tiirk sinemasinda
Ankara’ya, Mustafa Kemal Atatiirk onciiliigiinde baslatilan Milli Miicadele siirecinde
TBMM, Cankaya Koskii gibi hafiza mekanlarinin yani sira burada alinan kararlarin tiim
Anadolu’da uygulanmas1 oOzelligiyle sehirle 6zdeslestirilen “simgesel” bir karakter
atfedilmistir. Incelenen filmlerde s6z konusu atfin, Milll Miicadele sinemasinda sehirle
birlikte zikredilerek mekansal varliginin 6tesinde sehrin zihinlerdeki kimligiyle daha ¢cok
one ¢ikarildig1 gozlemlenmistir.

69 Giivemli, Sinema Tarihi, s.28.
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